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Uber den Ursprung der bildenden Kunst.

Von ALexANDER CONZE.

Wonn irgendwo auf dem Gebiete der bildenden Kunst, war in Hellas
die menschliche Gestalt der Mittelpunkt, um den sich Alles bewegt,
war ihre vollendete Darstellung der Gipfel der Leistung.

Aber seit einigen Jahrzehnten ist man bei der geschichtlichen
Betrachtung der griechischen Kunst in frithe Perioden zuriickge-
drungen, wo zwar auch erste Keime jenes reichsten Triebes sich an-
kiindigen, aber das Feld des Schaffens ganz vorwiegend von einer
ganz anderen Formenwelt eingenommen wird, von der des geome-
trischen Stils, wie der Name sich eingebiirgert hat. Semper ist mit
einer Beurtheilung dieses Stils vorangegangen, welche, weiter verfolgt,
glauben machen konnte, dass man damit bis zu einer Vorstellung
von dem ersten Ursprunge der bildenden Kunst iiberhaupt auf Erden
vorgedrungen sei. l

Der »geometrische« Stil, so wie seine Formen zuniichst auf grie-
chischem Boden vorliegen, beruht der Hauptsache nach nicht auf
Nachahmung der den Menschen umgebenden Formen der lebendigen
Natur, sondern bewegt sich in Liniencombinationen, deren Gesetzen
sich auch die Thier- und Menschenbilder, wo sie eingemischt er-
scheinen, anpassen. Anstatt den Stil nun etwa aus einem urspriing-
lichen Vergniigen der Menschen an dieser mathematischen Formen-
welt, als einen Ausfluss anzusehen des Gefithles fiir abstracte Regel-
missigkeit und Abwechslung, wies Semper darauf hin, dass in den
primitivsten technischen Proceduren, vornehmlich des Flechtens und
Webens, solche Formen zur einfachen Erreichung des Zwecks dieser
Techniken mit Nothwendigkeit entstehen mussten, und kniipfte daran
die Hypothese, dass der Mensch zu allererst durch das Entstehen
solcher Formen unter seiner Hand zu einem Gefallen an ihnen ange-
regt worden sei und dann mit dem Einsetzen seiner geistigen Thétig-
keit, mit ersten Regungen dessen, was man lingst unter dem Namen
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eines Spieltriebes als eine Wurzel der Kunst angesehen hatte, sich
in die rein schmiickende Verwendung der geometrischen Formenwelt
habe tiberleiten lassen. Dabei konnte, wer etwas Urangeborenes
gelten lassen wollte, ein schon im Menschen vorhandenes Gefiihl den
Anstoss zu solcher Aufnahme und freien Weiterbildung der mit tech-
nischer Nothwendigkeit entstandenen Formenwelt geben lassen, oder
wer mehr Gewicht auf das dem Menschen durch iussere Einfliisse
Anerzogene legen wollte, die Ausbildung des Sinnes fiir Regel und
Symmetrie erst unter dem Einfluss der in langer tiglicher Ubung
hervorgebrachten Formen vor sich gehen lassen. Oder endlich,
man konnte Angeborenes und Anerzogenes dabei zusammenwirken
lassen.

Diese ganze von Semper angeregte, von Anderen, wie man vor-
wurfsvoll gesagt hat, zu consequent verfolgte Anschauungsweise einer
Entstehung der bildenden — und, kann man hinzufiigen, zu einem
Theile auch der bauenden —, der ganzen im Raume schaffenden
Kunst entspricht zu sehr einer uns heute Alle beherrschenden oder
beeinflussenden Denkungsweise, die, um mit Goerae zu sprechen, eine
Entwickelung »von dem geringsten thierischen Handwerkstriebe bis
zur hochsten Ausiitbung der geistigen Kunst« verfolgen mochte, ent-
spricht ihr zu sehr, um nicht anzusprechen.

Die geometrische Schonheit, welche die Minerale an sich selbst
darstellen, welche die Biene in der polygonen Gestaltung ihrer Zellen
durch das wiederholte, dicht neben einander Einbohren ihres Kopfes
in die weiche Wachsmasse, wie Hr. Scmurze mir gezeigt hat, in
blinder Nothwendigkeit hervorbringt, entsteht auch unter der Hand
des Menschen schon, wenn nur Zweckmissiges geschaffen wird. Und
nun erfolgt der geheimnissvoll erste Schritt in das Reich dessen,
was den Menschen iiber die iibrige Schopfung hinaushebt; der
Mensch, angeregt auch durch Verschiedenfarbigkeit der Materialien,
die er zu ecinem Ganzen verbindet, beginnt mit diesen Formen zu
spielen und bewegt sich dabei in langen, nach Zahlen schwer zu
messenden Perioden in den Grenzen des »geometrischen« Stiles, ohne
sie zu tiberschreiten.

So konnte sich die Sache darstellen, als man iiber Griechenland
hinaus zuniichst auf die in unzihligen Manufacten vorliegende Kunst
Alt-Europas hinausblickte. Stein- und Bronzezeit, um einmal gang-
bare Ausdriicke zu gebrauchen, zeigen ein solches Bild der Kunst,
und der geometrische Stil in Griechenland erweiterte sich zu einem
alt- europiischen Stile, dessen auch in Alt-Italien nachweisbares, siid-
lichst vorgeschobenes Glied er wire. Ich habe in zwei Aufsitzen in
den Sitzungsberichten der Wiener Akademie 1870 und 1872 diese Be-
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trachtung ausgefiihrt und in einem Aufsatze in den Annali dell’ insti-
tuto di corrispondenza archeologica 1874 modificirt.

Aber so ansprechend, wie vielfache Zustimmungen gezeigt haben,
die damals gebotene Auffassung sein mochte, die Losung der vor-
liegenden Probleme ist nicht ganz so einfach, wie es voriibergehend
scheinen konnte. Sie ist nicht so einfach nach zwei Richtungen hin,
nach der Seite der geschichtlichen Stellung des geometrischen Stiles
in Griechenland und nach der Seite eines Einblicks in den Ursprung
der Kunst iiberhaupt. Es ist das Letztere, was ich in erneuter Be-
trachtung dieses Mal weiter zu fiihren versuchen will.

In Griechenland ist in den letzten zwanzig Jahren eine neue grosse
Thatsache an’s Licht getreten, namentlich durch die Funde ScrLEMaNN's
und ihre wissenschaftliche Verwerthung, die Existenz einer Kunstweise
weit hoher entwickelter Art, die nach den Fundumstinden zumal in
Mykenai dem geometrischen Stile vorangeht, der Kunstweise, die man
nach ihrem ersten Epoche machenden Wiedererscheinen die mykenische,
jetzt auch wohl die aegacische, nennt, die HeLsie noch jiingst den Phoe-
niziern zueignen will. Sie scheidet sich scharf von der Weise des geo-
metrischen Stiles durch eine starke Ausbildung des dem geometrischen
Stile so gut wie ganz fehlenden Pflanzenornaments, durch eine bis zur
Meisterschaft gesteigerte kiinstlerische Beherrschung der Thierdarstel-
lung, durch reichliches Vorkommen nicht wie im griechischen geo-
metrischen Stile schematisirter Menschendarstellung, in der Ornamentik
durch ein Vorherrschen mannigfach frei bewegter Curven gegeniiber
dem einformig strengen Linienspiele einfacher geometrischer Zierformen.
Der Erforschung der iltesten Kunstbewegung auf griechischem Boden
ist mit dieser Entdeckung ein neues weites Feld eroffnet, auf dem
nun so viel weiter zurtick eine Doppelheit, wie sie spéter im dorischen
und ionischen Stile ihre Rolle spielt, vor Augen tritt. Aber an der
weltgeschichtlichen Stellung des geometrischen Stiles scheint diese
neue Erscheinung und ihr zeitliches Verhiltniss nichts zu findern.

Mag man den geometrischen Stil, wie HeLsie¢, ohne es jetzt noch
aufrecht zu halten, einst wollte, aus Vorderasien nach Griechenland
kommen lassen, mag man ihn im Zusammenhange mit der alt-nord-
curopdischen Kunst lassen und etwa mit einer Dorereinwanderung die
mykenische Kunst verdringen lassen, mag man endlich einer dritten
Auffassung zuneigen, immer bleibt dieser Stil das Primitivere, das,
was uns einen EKinblick in ein erstes Werden der Kunst zu erdffnen
scheinen kann.

Die eben erwiihnte dritte Auffassung ist die, welche ich in Vortri-
gen von Worters, denen ich in Athen beiwohnen konnte, mit einer Fiille
der Einzelbeobachtung vertreten gefunden habe, welche BonLav in einem
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Aufsatze »Zur Ornamentik der Villanova-Periode« ebenfalls vertritt,
die Sam Wine eben weiter zu begriinden im Begriffe ist. Der geome-
trische Stil, alteinheimisch in Griechenland, spontan wie alliiberall er-
wachsen, fristete in verschiedenen localen Variationen als eine » Bauern-
kunst« sein Dasein, auch wihrend der Vorherrschaft des einer vor-
nehmeren Cultur eignenden mykenischen Stils, und trat mit dem
Ende dieser Cultur wieder in den Vordergrund, wurde auch von den
hauptstidtischen Fabriken angenommen und folgte so, wie er aber
wenigstens in ersten Anlidufen ihm vorangegangen war, als ein nun
sich durchbildender Stil auf den mykenischen. Mit dem Beginne des
Mittelalters wiederholt sich dann in der That, wie noch jiingst HeLsic
es beriihrt hat, ein solcher Vorgang.

Wie auch iiber den historischen Vorgang im Auftreten des geo-
metrischen Stils in Griechenland entschieden werden mag, es blicbe
unbenommen, soweit man hierbei sieht, den Stil als ein EKrstes der
Kunstentwickelung in Semper’s Sinne anzusehen. Aber die in den
letzten Jahrzehnten immer weiter ausgedehnten und intensiver ge-
fithrten Untersuchungen primitiver Kunstiibung auf der ganzen Erde
machen es unabweisbar, sich nicht auf ein immer noch zu enges Ge-
biet zu beschriinken, will man der Frage nach dem Ursprunge und
damit im Keime dem Wesen der im Raume schaffenden Kunst niher
treten. Man muss diese Fahrt auf das weite Meer wagen, fiir wie
gebrechlich man auch sein Fahrzeug dazu halten mag.

In meiner eigenen fritheren Behandlung des Themas hatte ich zu
der dltest-griechischen die iibrige alt-europiische Kunstweise vergleichend
herangezogen und auf diesem Gesammtgebiete den geometrischen Stil
als die #lteste’ Form der bildenden Kunst zu finden geglaubt, darauf
die Auffassung gegriindet.

Dagegen sind - in dankenswerth entschiedener Weise Einwendungen
erhoben namentlich von Avois Rigeér in Wien in seinem Buche: Stil-
fragen, Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik (Berlin 1893),
und zwar in dem ersten Abschnitte iiber den geometrischen Stil. Am
durchschlagendsten erscheint der Hinweis darauf, dass der geometri-
s:he Stil thatsichlich nicht die #lteste Kunstweise auf europiischem

vden, um auf diesem zunichst zu verbleiben, ist, dass die allerilte-
n Bildwerke vielmehr vorliegen in den Sculpturen und Umrisszeich-
1igen vorzugsweise aus und auf Thierknochen, welche uns seit 1852
Hoéhlenfunde in der Dordogne und nach und nach gleichartige
deckungen aus solcher Urzeit in anderen Gegenden beschert haben.
ie Bildwerke gipfeln aber in Abbildungen von Thieren. Die besten
(ldungen finden sich wohl bei Gasrier und AprieNy pr MorRTILLET,
2 préhistorique, Paris 1881.
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Ieh hatte diese Manufactur frither ausser Betracht gelassen, weil
ich ihrer Echtheit nicht traute. Brannte doch in den siebenziger
Jahren der Streit tiber Echtheit und Unechtheit in den Kreisen der
niichstbetheiligten Forscher — ich erinnere an die Verhandlungen auf
der Constanzer Anthropologen-Versammlung im Jahre 1877 —, und
dass gerade von der mir nichstliegenden, der kiinstlerischen Seite
Zweifel berechtigt blichen, sprach z. B. Ecker in seinem besonnenen
Referate iiber die Constanzer Verhandlungen geradezu aus. Ich habe
seitdem nicht Gelegenheit gehabt oder genommen, mir aus Anschauung
der Stiicke selbst eine eigene fjberzeugung fir oder wider zu bilden:
es liegen aber allmiilig so viele Urtheile von Augenzeugen und zwar
solchen, die gegeniiber den Echtheitsfragen geiibt sind, zu Gunsten
vor, dass man die Thatsache solcher bildnerischer Leistungen in jener
Urzeit gelten lassen muss. Dazu kommen die Zeugnisse hochst ur-
theilsfiihiger und zuverlissiger Beobachter iiber die Fundumstinde,
denen allein der Archaeologe sich ja allerdings nicht leicht bedingungs-
los zu fiigen pflegt.

Ein Fachgenosse mit gutem und geiibtem Auge und Urtheil, den
ich kiirzlich gebeten hatte, die im Museum von St.-Germain besonders
zahlreichen Fundstiicke der bezeichneten Art sich genau anzusehen,
erkliart auch seinerseits, dass aus der iusseren Beschaffenheit kein
Anhaltspunkt sich ergebe, der den Verdacht der Filschung recht-
fertige. Sehr bestimmt hatte er daneben freilich wieder den schon
so oft., mit besonderem Eifer frither z. B. von Linpenscamrr betonten
Eindruck, wie auffallend es sei, unter soleh primitiven Verhilt-
nissen cine kiinstlerisch so fortgeschrittene Leistung der Auffassung,
des Auges und der Hand zu finden. »Cette enfance de lart est loin
d’étre de Cart denfant<, hatte MortiLLEr gesagt. Carrammac charak-
terisirt die Thierbilder als vielfach leicht skizzenhaft und wie Ubungs-
stiicke einer freien »passion de Fart<, die Publicationen blieben, wie
er sagt, nur zu oft hinter den Originalen zuriick.

Auch dieses letzte, ohnehin schon ohnmichtige Widerstreben
scheint jedoch schwinden zu miissen, wenn wir unseren Blick nun er-
weitern {iber Europa hinaus und die Zeugnisse der Reisenden dariiber
vernehmen, dass hochst naturalistische Wiedergabe lebender Wesen in
bildlicher Darstellung gerade bei manchen Vélkern auf den friihesten
tiberhaupt noch bekannten Stufen der Cultur vorkommt. Grosse in
seiner scharf” durchdachten Schrift »Die Anfinge der Kunst« (Freiburg
und Leipzig 1894) schliesst seine Auseinandersetzung hieriiber (S. 156 ff.)
mit dem Satze: »Das Rithsel der Rennthierfunde ist durch die Ethno-
logie gelst. Die vielumstrittenen Schnitzereien sind die Werke eines
primitiven Volks. Gerade ihre Naturwahrheit ist nicht etwa ein Beweis
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gegen, sondern der beste Beweis fiir ihr hohes Alter«. Er fiihrt dafiir
die Bildwerke der Australier und Buschmiinner an und fiigt zur Er-
klirung hinzu, wie das, was zur Schaffung solcher Bilder noéthig sei.
gerade im Jagdleben der Volker ausgebildet wiirde, der Existenz halber
ausgebildet werden miisse, Beobachtungssinn und Handfertigkeit. Ahn-
lich hatten frither schon Ricuarp Axpree und noch Andere zu Gunsten
der Echtheit von iiberwiegenden Theilen der Hohlenfunde argumentirt.
Eine Arbeit wie das Rennthier von Thayingen scheint einen Hohe-
punkt unter Allem, was zur Vergleichung heranzogen ist, zu bilden.
So urtheilt auch Napamwnac.

Rieer soll Recht behalten, wenn er auf Grund der Thierbilder
aus den Hohlenfunden die ausschliessliche Zuriickfithrung erster kiinst-
lerischer Formenbildung auf die aus der Technik kommenden An-
regungen verwirft. Ob er ebenso Recht hat, nun wieder die Nach-
ahmung von Naturformen, Nachahmung tiberhaupt, an die Stelle zu
setzen, und zwar frither in plastischer Rundform als in Darstellung auf’
der Fliiche, daneben die » geometrische« Decoration, deren friithe Spuren
er auch auf den Manufacten der Hohlenbewohner findet, nur auf ent-
stellte Naturnachbildung oder auf einen »angeborenen« Sinn und auf
ein Schmuckbediirfniss des Menschen zuriickzufithren — das ist die
weiter zu verfolgende Frage.

Wenn ich versuche, in selbstindiger Betrachtung vorzugehen, so
erwarte ich nicht dabei an’s Ziel zu kommen, nur vielleicht tiber dessen
Lage etwas zu orientiren. Denn je weiter wir auf dem Wege der B
obachtung an den Anfang vorzudringen suchen, desto mehr werden
wir auch hier gewahr, wie weit auch das Friiheste, das sich uns bietet,
von einem wirklichen Anfange schon entfernt. ist.

Es bedarf also eines erweiterten Umblickes, der freilich so leicht
nicht Alles umfassen wird, iiber Europa hinaus auf Kunstregungen
bei Menschenstimmen, deren Zustand heute noch am meisten auf den
Namen eines Urzustandes Anspruch machen kann — am meisten nur
denn auch solche Stimme miissen nach einer langen Existenz von dem,
was wir als allererste Anfiinge suchen, schon einigermaassen fern sein.
Sie sind in ihren Kunstleistungen nur auf einer verhiltnissméissig
niedrigen Stufe stehen geblieben und bei der Unmoglichkeit, sei es
aus begrenzter Begabung, sei es aus Ungunst der Umstiinde, ihren
Formenvorrath weiter zu entwickeln, haben sie vielleicht bereits Vieles
verbildet, man mochte zuweilen sagen verfratzt.

Wenn wir aber bei ihnen nach Ziigen suchen. die noch immer
nachwachsendem urspriinglichem Triebe entstammen, so erscheint mir
besonders bemerkenswerth, was ich zuerst in den vortrefflichen Be-
richten von Karn vox pex Strizex iiber die Urvolker Brasiliens ge-

e-
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lesen habe'. Er hat eine zeichnende Gebirde beim Sprechen beob-
achtet, die zu den Sandzeichnungen (Zeichnungen im Sande des Erd-
bodens) filhrt, ein Zeichnen der Natur nachgebildeter Formen, um eine
Mittheilung zu machen, das StriNex fiir dlter, urspriinglicher hilt, als
das ornamentale Zeichnen. Ks wiire eine Abzweigung der Laut-
sprache also. Man muss die Ausfithrung dariiber bei Stemzex selbst
nachlesen. Andere Beobachter von Naturvilkern haben Ahnliches be-
merkt. Stantey® war erstaunt iiber die Geschicklichkeit und Natur-
wahrheit, mit der die Waganda am Victoria-See Zeichnungen ent-
warfen, um eine unvollkommene oder nicht verstandene miindliche
Beschreibung anschaulich verstéindlich zu machen. Es sind das also,
was Fronner (Vorschule der Aesthetik I, S.137) sichtbare Worte nennt,
und der Physiker Prof. GiLserT in Géttingen, von dem Frcnner (11, S. 48)
erziihlt, wiirde also etwa aus einem Urtriebe gehandelt haben, wenn
er jede Bewegung, von der er sprach, mit ecinem entsprechenden
Kreidestriche auf der Tafel begleitete, so dass schliesslich die Tafel
mit einem Gemische aller moglichen Linien bedeckt war. Frcuner
bringt dieses Beispiel nur mit dem Nachahmungstriebe in Verbindung,
der ja bei dieser primitiven Form der Gedankeniusserung mitspielt,
ohne den sie nicht moglich wire, der aber erst zur Perfection und
geliufigen Ausserung kommt, indem man die Vorstellungsbilder einem
Anderen zeigen will. Ein Freund, bei dem ich gern Aufklirung zu
suchen pflege, schreibt mir: »Als erster Anlass auch zur bildenden
Kunst erscheint mir ein productiver Trieb des Menschen, ein Trieb
nicht der udunois, des Nachbildens im gewohnlichen Sinne, sondern
ein Trieb, die in uns entstehenden und lebenden Phantasiebilder zu
fixiren. Der kindliche Anfang ist nicht, sich vor einen Gegenstand
hinzusetzen und ihn abzubilden, sondern die in der Phantasie lebende
Vorstellung eines Gegenstandes oder einer Handlung aufzuzeichnen. «
Auf' dasselbe kommt Corravo Ricer in seiner Schrift 1 arte dei bambini
(Bologna 1887). So sprach ein nachdenkender Kiinstler, wie ReynoLps,
von den Kunstwerken als »images, which have been previously gathered in
the memory«. Hier glaube ich also einen Hauptquell des Stromes der
bildenden Kunst zu sehen, wo sie noch mit der Lautsprache wie in einer
und derselben Wurzel zusammenliegt, woraus dann die ideographische
Schrift, die von Frcuxer herangezogene Biinkelsingerei, das demonstri-
rende Zeichnen beim Vortrage, die Buchillustration stammen, woher es
stammt, dass erst in Laut- und sichtbarer Formensprache im immer

' Karr vox pEN Steiven, Unter den Naturvolkern Brasiliens. -Berlin 1894.

S.243 ff.
* Durch den dunkelen Erdtheil I, S.447. Vergl. Anoree, Ethnographische Par-
allelen und Vergleiche. N. F. Leipzig 1889. S.56.
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gesteigerten Streben und in der erwachenden und wachsenden Freude
am Dargestellten und an der Art des Darstellens ein Volk vollstéindig sein
Inneres darlegt. Hierher gehdren auch die sogenannten »pictograp/hs «
der nordamericanischen Indianer, von denen Garrick MArLLery ganz
im Einklange mit dem hier Dargelegten sagt, sie seien eine »wvisible
expression of ideas, not a mere portraiture of an object« (4. annual report
of the Bureau of Ethnology. 1882—-1883. Washington 1886. S.13 ff.)-

Die geschilderten Anfangsregungen bildender Kunst als Sprechen
in sichtbaren Formen wiirden noch nicht als ein Wesentliches das In-
grediens der »Schonheit« zu haben brauchen. Den erwéhnten picto-
graphs der America-Indianer, wie auch den erzihlenden Bildwerken
von Buschminnern, von Tschuktschen und Eskimos, ist so etwas
sichtlich vollig fremd. Nach begrifflichen Constructionen, die von dem
entwickelt uns Umgebenden abstrahirt sind, wiire das vielleicht nocl
car keine »Kunst«. In diesem Sinne konnte A. H. SerinéEr in seinerx
Jugendarbeit iiber die bildenden Kiinste in ihrer weltgeschichtlichern
Entwickelung (Prag 1857, 2. Brief) sagen: »Die Kunst gehort keines-
wegs zu den ersten Lebensregungen des historischen Menschen, nocly
weniger findet sie im urspriinglichen, noch ungeschichtlichen Dasein
des Menschen eine Stitte.« So fingt SpriNeer, wie Jemand gesagt hat.
das kunstwissenschaftliche Lehrgebiude erst mit der Bel-Etage an.
Aber die Keimblétter einer Pflanze haben noch nicht die Bildung der
entwickelten Gestalt.

Das Streben, im bildlichen Gedankenausdruck sich so deutlich wie
moglich auszusprechen, das Streben, das, was man macht, auch zuar
eigenen Befriedigung moglichst gut zu machen, welches die Schopfer
der Parthenongiebelfiguren diese auf der Riickseite vollendet durchzu-
fithren trieb, die Freude am Schaffen um des Schaffens willen konnte
die bildlichen Darstellungen in ihrer Naturwahrheit jedoch steigern .
und der Zeichner der Rennthiere von Thayingen, wenn wir ihn als
einen uralten gelten lassen miissen, hat unter solchen Impulsen ge-
schaffen. Die Freude an der Form wire also schon bei diesen frithesten
intwickelungsgiingen erst gefolgt auf das gegenstéindliche Interesse.
Dieser Weg fiihrte zum Naturalismus der Kunst.

Wenn wir aber von peEN StriNeN und anderen Beobachtern der
Kunst der Naturvolker weiter folgen, so haben wir auf demselben
Wege auch die auf den ersten Blick von allem Naturalismus freie geo-
metrische Kunstformenwelt, die gerade in frithen Stadien der Menschen-
welt eine so augenfillig hervorragende Rolle in der bildenden Kunst
spielt, entstanden zu denken. Nach jenen Beobachtern vereinfachten
sich unter der bildenden Hand bei bestindiger Wiederholung die Ab-
bilder von Gegenstinden der Umgebung, und »im Kampfe um das



[L06] Conze: Uber den Ursprung der bildenden Kunst. 9

Dasein« behaupteten sich mehr und mehr die technisch bequem herzu-
stellenden, auf einfache Hauptgrundlinien schematisirten Bilder gegen-
iiber den complicirteren, ein Hergang, nach dem z. B. unsere Schrift
entstanden ist; aus dem Schurze der Weiber wurde bei den Karaja in
Brasilien in der immer wiederholten Darstellung das Dreieck u. s. w.,
nicht aus freier geometrischer, auf Abstraction beruhender Construction.
Man muss da wieder in der bis zu einer gewissen Grenze vollig iiber-
zeugenden Darstellung namentlich bei vox pEN STEINEN (S. 268) nachlesen.
Cuarces H. Reap driickt dasselbe in seinem Aufsatze iiber Ornamentik
bei Volkern des Stillen Meeres so aus': »The first promptings of art
instinct are towards realistic delineations. These perfected, so far as the
power of the artist will admit it, conventionalism becomes possible.  This
is the more likely to occur, when the objects represented are in universal
demand and have to be produced in large numbers. The artist would
unconsciously lean towards a kind of generalisation of details, which
by sawing his time would enable him to produce more, and naturally
at a cheaper rate. «

Unverkennbar tritt aber, wenn wir so weit willig folgen und
wenigstens fiir viele Erscheinungsformen der geometrischen Zierformen
solchen Ursprung zugeben, bei der Verwendung der Formen zur Deco-
ration mit deren Wiederholung, Reihung, Abwechslung, wodurch erst
ein sogenannter geometrischer Stil entsteht, ein neues Moment hinzu,
dem wir auf dem verfolgten Wege von den »sichtbaren Worten« durch
die Freude am Nachahmen zum Naturalismus hin nicht begegneten,
das Gefallen an Rhythmus und Symmetrie. Wir sehen hierin einen zwei-
ten Quellfluss so zu sagen, der mit jenem ersten vereint erst den Strom
zu bilden scheint, welchem wir den vollen Namen der Kunst geben. Als
seinen Urgrund sieht man vielfach einen angeborenen oder friith aus der
Natur, zu allernéichst seines eigenen symmetrischen Korperbaues im Men-
schen geweckten instinctiven Sinn an, dessen kiinstlerische Consequenz
zu ziehen der primitive Mensch angeleitet wurde namentlich beim Tiito-
wiren mit der bei dieser eigenthiimlichen Kunstiibung wenn auch nicht
urspriinglichsten, doch erwachenden Freude am Schmiicken.

Das wird man gelten lassen, aber an der Hand der Beobachtung
der Kunstentwickelung ein anderes, ein weiter erzieherisches Moment
hinzutreten lassen. Das ist das Moment der Technik, der tektonischen
Technik.

Von diesem Punkte aus bleibt denn Alles das bestehen, was man
besonders auf Semper’s Spuren gehend, iiber den Einfluss der primitiven

! Journal of the anthropological institute of Great Britain and Ireland. XXI.

London 1892. S.142.

Conze. 2
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Tektonik im weitesten Sinne, auf die Ausbildung der Kunst in unserem
vollsten Sinne des Wortes ausgefiihrt hat. Ist die Tektonik nicht die
alleinige Mutter, so ist sie eine Nihrmutter der Kunst. Beim Zusammen-
fiigen der Materialien beim Flechten des Korbes, heim Weben des Stoffes.,
beim Schichten der Mauer entsteht ohne darauf gerichtete Absicht des
Menschen, wie Semper sagt., das Muster, wie beim wiederholten neben
einander Eindriicken des Bienenkopfes das System der Sechsecke der
Bienenzellen entsteht. Der Mensch geht iiber das Thier hinaus, indem
er diese Formenwelt mit vielleicht schon instinetiv vorgebildetem Ge-
fallen aufnimmt, sie von der Nothwendigkeit ihres technischen Ur-
sprungs befreit, sie auf Werke aus anderem Material als dem, in wel-
chem sie entstanden sind, so von den Kérben auf Thongeriithe und
weiter in die Metallarbeit iibertriigt und variirend weiterbildet.

Auch von Beobachtern der Kunst heutiger Naturvolker wird dieser
Hergang vielfach und in weitem Maasse, die frither erwiihnte einseitige
Herleitung alles geometrischen Ornaments aus durch Vereinfachung de-
generirten Abbildungen beschrinkend, anerkannt. Wittian H. Hotmes
schliesst z. B. seine dahin zielende Betrachtung polynesischer Kunst-
formen mit dem Satze': » All things considered, I regard it as highly prob-
able that much of the geometric character exhibited in Polynesian decoratiorn
is due to textile dominance«, und Grosse in seinem bereits genannten
Buche widmet dem Thema eine nach seiner Art praecise Auseinander-
setzung (S. 142 ff.), welche ihn zu dem Satze fithrt, man diirfe mit dem-
selben Rechte behaupten, dass die rhythmische Gliederung das Woll-
gefallen am Rhythmus, als dass das Wohlgefallen am Rhythmus die
rhythmische Gliederung entwickelt habe.

Wenn wir so zwei Wege zulassen, auf denen primitive Kunst
zur Verwendung geometrischer Motive gelangte, davon den einen als
den besonders energisch erst zur Durchbildung eines Stiles fithrenden,
so erscheint mir nach wie vor die alt-europiische Kunst auf dem letzteren
Wege gegangen zu sein.

Was die Hohlenbewohner der Dordogne und sonst in Anldufen zu
naturalistischer Darstellung weit gebracht zu haben scheinen, schwindet,
ohne weiter erkennbare Folge dahin. Was Savomon REmacn kiirzlich
in seiner reichhaltigen Abhandlung La sculpture en Europe avant les
influences greco-romaines aufgewiesen hat®, sind neue kindliche Anliufe,
denen zeitlich voran- und nebenhergeht das Decorationssystem der alt-
italischen und nordeuropéischen Bronzearbeiten derjenigen Zeit, die man
als Bronzeperiode zu bezeichnen pflegt, ein einheitlicher, in seiner Be-

! 6. annual report of the Bureau of Ethnology (1884—85). Washington 1888,

S. 250.
¢ Angers 1896. Sonderabdruck aus der Zeitschrift L’ Anthropologie 1894—1896,
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schriinkung vollendeter Stil, das weitergebildete Schonheitsgefiihl noch
heute in vollem Maasse befriedigend. Seiner linearen und plastischen
Formenwelt mit all ihrer Monotonie bleibt das Verwenden der Formen
der Pflanzenwelt so gut wie fremd, und es ist bemerkenswerth, dass
hierin ein allgemeiner giltiges Entwickelungsgesetz liegt, da auch in
der Kunst der aussereuropiischen Naturvolker die Motive aus dem
Pflanzenreiche zuriicktreten. Man kann dabei an das spite Auftreten
des modernen Landschaftsbildes erinnert werden. Dagegen fiingt das
Thier- und Menschenbild an, aber nicht naturalistisch, sondern nach
dem Zwange des Stils schematisirt, sich einzufiigen, so besonders weit-
gehend an einem Endpunkte im Siiden im sogenannten Dipylonstile
und im Norden in einem spiiten Auswuchse, der irischen Ornamentik.

Fiir den geometrischen Stil auf europiischem Boden versagen die
Versuche durchaus, seinen Formenvorrath, wie die geometrischen Muster
bei den Karaya und anderen Naturvolkern, aus Vereinfachung von Ab-
bildungen lebender Wesen oder anderer Gegenstéinde der menschlichen
Umgebung abzuleiten. Selbst wenn es gelinge, was immer wieder
versucht wird, einzelne Elemente des Formensystems, wie das Haken-
kreuz, auf solehe Wurzel zuriickzufiihren, so wiirde, soviel ich sehen
- kann, das Ganze des Formensystems davon unberiithrt bleiben. Der
Gesammtcharakter geometrischer Decoration bei den heutigen Natur-
volkern und der bei den Alt-Europiiern ist bei aller Ahnlichkeit doch
ein abweichender. Wie Carramwmuac anscheinend mit BerTrann’s Worten
sagt: »il w'est pas possible d’assimiler au hazard les sawvages modernes
aux primitifs nos ancétres. Les uns portaient en eux les espérances de I hu-
manité, le génie des autres est peut-étre sur som déclin«.

In dem bedeutungslosen Formenwohlklange ihres geometrischen
Stils haben ungeziihlte Generationen der alt-europdischen Vélker ihr
aesthetisches Bediirfniss auf dem Gebiete der bildenden Kunst befrie-
digt gesehen, bis sie nach und nach durch den Einfluss vom Siiden
her in den Kreis einer aus den Lindern am Ostwinkel des Mittel-
meers stammenden, reicheren Kunstformenwelt gezogen wurden. Aber
dabei verlosch ihr eigenartiges Kunstempfinden nicht endgiiltig rasch,
wie heut zu Tage das der Wilden vor der viel {ibermiichtiger iiber sie
kommenden Berithrung mit hoher entwickelter Cultur. In Griechenland
kénnte der »dorische« Stil, in welchem, wie TaNe sagt: »#rois ou quatre
Jormes élémentaires de la géometrie font tous les frais«, unter Nachwirkung
der Stimmung des alten geometrischen Stils erwachsen sein. Unver-
kennbar aber zeigt sich, wie es mir nach wie vor erscheint, die Le-
bensfihigkeit uralter Weise gegeniiber dem Eindringen griechisch-
romischer Kunst im Norden Europas. Nach erstem Unterliegen dringt
namentlich alteinheimische Art, die fremden Formen umbildend, im
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sogenannten gothischen Stil zu einem verklirten Ergebnisse des Kam-
pfes der beiden Kunstwelten hindurch, und selbst im Rococo méchte
man, nach abermaligem Obsiegen der Renaissance, noch ein letztes
verhallendes Nachklingen vermuthen. Dem Auftreten des gothischen
Stils ging in verwandter Weise in der moslemitischen Kunst ein Her-
vorbrechen alter Unterstromungen durch die griechisch-rémische Decke
parallel. So weitgehende Betrachtungen wiiren aber nur bei einer Nach-
weisung der weltgeschichtlichen Momente in der allgemeinen Kunstge-
schichte voll auszufiihren.

Ausgegeben am 18. Februar.

Berlin, gedruckt in der Reichsdruckerei.
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